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»w ROZFILHARMONIZOWANA?” WARSZAWA
DzIEJE GMACHU FILHARMONII
WARSZAWSKIEJ

Jesienn 1901 roku przyniosia dwa znaczace wydarze-
nia, ktérymi pasjonowata sie cala Warszawa, czego
wyraz znajdujemy w prasie, kronikach, pamietnikach
i wspomnieniach z tamtych czaséw. Byty to: otwarcie
Filharmonii przy ulicy Jasnej oraz inauguracja kawiar-
ni i hotelu Bristol na Krakowskim Przedmiesciu rég
Karowej. Oba gmachy, chociaz kazdy z innego powo-
du, budzily wyjatkowe emocje mieszkancéw stolicy?l.
Zdobycie biletéw na koncert inaugurujacy dziatalnosé

Filharmonii byto marzeniem. Wiele powaznych osobis-

to$ci na tydzien przed data koncertu nie mialo jesz-
cze zaproszenia2, a co dopiero méwic¢ o zwyktych me-
lomanach. Nic dziwnego, ze w prasie krazyly tego

rodzaju wierszyki:

Filharmonia — nie maruda,

Ogtosita juz swe cuda:

Hotel Bristol,
fotografia,
1902, APW

1 Na ten temat: Karolina Beylin, W Warszawie
w latach 19001914, Warszawa 1972.

2 Kurier Swiateczny" 1901 nr 58, s. 5.

3 Kurier $Wiateczny" 1901 nr 50, s. 2.

4 Kurier Swigteczny” 1901 nr 56, s. 2.

5 A. Rajchman (1855-1915) pseud. Mefisto,
wydawca i redaktor tygodnika ,Echo Muzycz-
ne, Teatralne i Artystyczne” w |. 1883-1907;
inicjator i pierwszy dyrektor zarzadzajacy Fil-
harmonii Warszawskiej w I. 1901-1908. Ini-
cjatywa A. Rajchmana spotkata sie z réznymi
stanowiskami, ktére prezentowano w prasie
warszawskiej i petersburskiej. Tygodnik ilu-
strowany , Wedrowiec” 1901, nr 46,

s. 918-919 zamiescit nawet ankiete w sprawie
Filharmonii i opublikowat nadestane wypowiedzi.

6 Najdluzszg liste , protektoréw Filharmonii”,
liczaca 52 osoby opublikowat ,Kraj”1899
nr 32, s. 64. Lista 276 akcjonariuszy zostata za-
mieszczona w pismie ,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” 1901 nr 44, s. 468-477.

7 Kurier Swigteczny” 1901 nr 58, s. 2.

8 Ewa Pustofa—Koztowska, Jacek Pustota, Hote/
Bristol, Warszawa 1985.

9 Biblioteka Warszawska” 1901 t. IV, nr 3,

5. 557.

Srdd koncertow (to nie figa!)

Bedzie miata nawet Grieg’a!

Filharmonio! petna mocy!
Czci¢ cie bedziem w dzien i w nocy!
Wielbi¢ bedziem cig na wylet

Ale daj nam takze bilet!3

Koncert inauguracyjny z udzialem Ignacego Paderew-
skiego, jednego z dobrodziejéw Filharmonii, odbyt sie
5 listopada 1901 roku i juz po pieciu dniach tak pisa-
no w ,Kurierze Swigtecznym”: ,Kto$ twierdzi, ze naj-
trudniejsza obecnie rzeczg w Warszawie jest — nie moé-
wi¢ o Filharmonii, ktoby naprzyklad, w przeciagu dwéch tygodni ani razu nie wspomnial o niej,
ten mégt by istotnie ubiegac si¢ o patent niepospolitosci”4.

Temat ten juz od poczatku 1899 roku krélowal w salonach i byt stale obecny na tamach prasy, gdyz
dziennikarze wiernie towarzyszyli powstawaniu Filharmonii, relacjonujac kolejne etapy realizacji
tej niezwykle $mialej inicjatywy, wysunietej przez Aleksandra Rajchmanas. Hojne poparcie po-
mystu Rajchmana przez arystokracje, przedstawicieli §wiata finansjery i przemysiu, a takze przez
$rodowisko muzyczne sprawilo, ze w ciggu trzech lat zgromadzono pokazny kapital, zalozono
Towarzystwo Akcyjne6, wybudowano okazaty gmach, powolano orkiestre i stworzono imponu-
jacy program koncertéw. A w prasie ogtoszono... powstanie w jezyku polskim nowego terminu
— rozfilharmonizowany!?.

Warto przypomnie¢, ze pierwszym pomysiem Rajchmana bylo wybudowanie duzej sali koncertowej
na posesji hotelu Bristol, ktéry powstawat dzieki zaangazowaniu kapitatu Ignacego Paderewskiegos.
Jednak po wielu dyskusjach, a takze za sprawga opinii Paderewskiego, pomysl ten porzucono na rzecz

projektu budowy samodzielnego ,,przybytku muzyki w wielkim stylu”.

Plan Warszawy z 1895, chromolitografia, MNW
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Plan Warszawy z 1899, chromolitografia, MNW

Projekt siedziby dla Filharmonii zaméwiono najpierw w renomowanej wiedenskiej
spoéice budowlanej ,,E Fellner i H. Helmer”. Przedstawiong propozycje co prawda
zakupiono, ale zostala ona odrzucona przez komisje budowlana!?, powolana na
wniosek inwestora. Projekt uznano za ,niepraktyczny”, gdyz nie spetnial wszystkich
wymogow, stawianych przed budynkiem warszawskiej Filharmonii. Nie uwzgledniono
w nim waznej funkcji domu dochodowego, jaka mial pelni¢ ten gmach, aby zarabiaé
na swoje utrzymanie.

Zwrécono sie¢ wéweczas do architekta Karola Koziowskiegoll, ktéry miat juz za sobg
projekty i realizacje siedzib teatralnych. Byt laureatem konkursu z 1882 roku na gmach
teatru w Lublinie, ktérego budowe ukonczono w 1886. Wygrat konkurs na teatr
w Ciechocinku w 1884 roku, ktérego nie zrealizowano, zbudowat teatr w Minsku
Litewskim, ukonczony w 1893 roku, a takze wykonal projekt teatru ,Bristol” na
2000 miejsc przy ulicy Karowej!2. W latach osiemdziesigtych Koztowski budowat
w Naleczowie, w Labunowie nad Niewiazg (pomiedzy Kownem a Kiejdanami), gdzie

wystawit dla hr. Henryka Zabieily patacyk w duchu dojrzatego renesansul3 oraz

w Warszawie. Przebudowal mianowicie patac Briihla na siedzibe centralnego urze-

T b

du telegraficznego Krélestwa Polskiego. W nastepnych latach wznidst w stolicy kilka kamienic?4,
a w latach 1896 i 1898 kolejno dwie monumentalne budowle dla kompozycji malarskich ogrom-
nych rozmiaréw, zwanych panoramami. Byly to wieloboczne rotundy — dwunastoboczna przy
ulicy Oboznej na Dynasach i szesnastoboczna przy ulicy Karowej. W pierwszej eksponowano
miedzy innymi panorame Tatry Wiodzimierza Tetmajera i Wiadystawa Wankie. W drugiej Golgo-
te Jana Styki o wymiarach 15 x 60 m, a potem takze Przejscie przez Berezyne Juliana Falata i Woj-
ciecha Kossaka oraz kompozycje Napoleon pod piramidami Wojciecha Kossaka. Oba budynki pa-
noram staly sie w okresie miedzywojennym siedzibami teatréw, a w czasie II wojny $wiatowej

zostaly zniszczone.

10 W skiad Komisji wehodzili: architekci Wiady-
staw Marconi (1848-1915), Stefan Szyller
(1857-1933), Edward Goldberg
(1842-1928) i budowniczy Artur Goebel
(1835-1913).

11 Andrzej K. Olszewski, Karol Kozlowski [w:]
Polski Stownik Biograficzny, T. XV, Ossoli-
neum 1970, s. 16-17.

12 Teatr Bristol miaf stang¢ pomiedzy hotelem
Bristol, a budynkiem panoramy. W grudniu
1899 r. projekt zatwierdzono, ale nie zostat
zrealizowany.

13 Tadeusz S. Jaroszewski, Od klasycyzmu do
nowoczesnosci, Warszawa 1996,

s. 165-168.

14 Zachowaly sig: kamienica przy ul. Nowogrodz-

kiej 46 (bez dekoracii) oraz przy ul. Wilczej 22.

7%



78

Dworzec kolei warszawsko-wiedenskiej, fotografia, ok. 1890, MNW

15 L. J. Kronenberg (1849-1937) syn Leopolda.
Finansista, przemysfowiec, kalekcjoner, kampo-
zytor, inicjator budowy pomnika Adama Mickie-
wicza, gmachu Instytutu Politechnicznego, Fil-
harmonii w Warszawie. Potozyt wielkie zastugi
dla powstania, wyposazenia i utrzymania tej
ostatniej. Wartos¢ parceli podarowanej pod bu-
dowe gmachu Filharmanii oceniano na 180 ty-
sigcy rubli. Autor Wspomnieri wydanych
w Warszawie w 1933 r. Patrz takze: T. S. Jaro-
szewski, Wielki bourgeois — mecenas, kolekcjo-
ner, odbiorca, [w:] Kronenbergowie. Pamigtki
rodzinne, Warszawa 1998.

16 Szpital Dziecigtka Jezus zostat zatozony przez
ksigdza Gabriela Piotra Baudouina
(1689-1768) w 1736 .

17 Plac nosit pierwotnie nazwe Dziecigtka Jezus,
od nazwy istniejacego tu szpitala, od ok.
1870 nazywat sie Warecki, od 1921 — Napo-
leona, od 1957 — Powstarcéw Warszawy.

18 Podzial Warszawy na cyrkuly policyjne: Zam-
kowy, Soborny, Mostowski, Bielariski, Po-
wazkowski, Towarowy, Wolski, Jerozolimski,
tazienkowski, Nowoswiecki, Mokotowski,
Praski wg.: Plan informacyjny Warszawy
przez jeometre przysieglego Feliksa Stoppel-
le, Warszawa 1899.

19 Jarostaw Zielinski, Atlas zjawne/' architektury,
ulic i placéw Warszawy. Srddmiescie histo-
ryczne, 1.5, Warszawa 1999, s. 96-116.

20 Ulicg Marszatkowskg kursowaly tramwaje
2z Placu Zamkowego do Mokotowa, z Murano-
wa do Mokotowa, z ulicy Zelaznej do Dworca
Wiederiskiego. Tramwaj elektryczny wprowa-
dzono w 1908 roku.

21 Dworzec kolei warszawsko—wiederiskigj tzw.
Dwaorzec Wiederiski wzniesiony w |. 1844 —
1845 przez architekta Henryka Marconiego
u zbiegu ulic Marszatkowskiej i Al. Jerozolim-
skich.

22 Przedfuzony odcinek ulicy Siennej od Mar-
szatkowskiej do Placu Wareckiego nazwano
Nowosienng. Od 1919 r. ulica ta nosi nazwe
Henryka Sienkiewicza.

Kozlowski zaprojektowal warszawska Filhar-
monie na parceli o powierzchni 2552 m2 poda-
rowanej przez Leopolda Juliana Kronenbergals.
Znajdowala sie ona na terenie uzyskanym po
likwidacji Szpitala Dziecigtka Jezus16, a doktad-

nie na miejscu dawnego ogrodu szpitalnego.

Szpital, przeniesiony w rejon ulic Chatubinskie-
go, Nowogrodzkiej i Koszykowej, zajmowat
przedtem rozleglty kwartal miedzy Placem Wa-
reckim?7, a ulicami Zgoda, Swietokrzyska i Mar-
szatkowska. Obszar ten, po wyburzeniu budyn-
kéw szpitalnych, rozparcelowano i wytyczono sie¢ nowych ulic. Warszawa byla wéwczas podzielona
na cyrkutly policyjnel8 i omawiany teren znajdowal sie w cyrkule zwanym Nowo$wiecki.

Ulica Jasnal9 koficzaca sie dotad przy Swietokrzyskiej, zostala przediuzona do ulicy Zgoda. Sasia-
dowala teraz z ruchliwym odcinkiem Marszalkowskiej, ktérg kursowaly trzy linie tramwaju kon-
nego20 i gdzie znajdowatl sie dworzec kolei warszawsko-wiedenskiej2l. Gmach nowej instytucji
muzycznej, z pierwsza w stolicy profesjonalng salg koncertowg dla orkiestry symfonicznej, ulo-
kowany pomiedzy nowymi ulicami Jasng, Moniuszki i Nowosienng?2, dal poczatek intensywnej
zabudowie tego rejonu miasta.

Przed przystapieniem do pracy nad projektem Filharmonii Koztowski udat sie wraz z Rajchmanem na
objazd po europejskich gmachach koncertowych. Odwiedzili Wieden, Berlin, Hamburg i Lipsk. Efek-
tem byt projekt nawigzujacy do architektury niedoscignionego wzorca dla budowli teatralnych i mu-

zycznych, czyli do powstalej w latach 1861-1874 Opery Paryskiej, autorstwa Charlesa Garniera.

Lipski Gewandhaus, sala koncertowa, fotografia, 1900, MNW

Inspiracji dla rozwigzania wnetrza sali koncer-
towej dostarczyt stynny lipski Gewandhaus23.
Trzeba pamietad, ze przy projektowaniu gma-
chéw o charakterze publicznym architekci
przewaznie posiugiwali sie ugruntowanymi
schematami, zwiaszcza ukladu wnetrz, ktére
w twdrczy sposéb dopasowywano do konkret-
nego zlecenia. Przed Kozlowskim stalo zada-
nie zaprojektowania gmachu 1gczacego funk-
cje sali koncertowej oraz domu dochodowego.
Doniostym wydarzeniem bylo wmurowanie
kamienia wegielnego pod budowe siedziby
Filharmonii i po$Swiecenie fundamentéw?24.
Tekst aktu erekcyjnego, upamietniajgcego to
wydarzenie, brzmial nastepujaco:

LW dniu 26 Maja 1900 roku zalozony zostat

niniejszy kamien wegielny pod budowe gmachu ,,Filharmonii Warszaw-
skiej”, ktéra ma by¢ przytutkiem muzyki narodowej. Starania o pozyska-
nie ludzi dobrej woli dla tej sprawy, zebranie funduszéw i ulozenie usta-
wy Towarzystwa Akcyjnego zostaly rozpoczete w dniu 14 Stycznia 1899
roku; ustawa uzyskata sankcje rzadowa w dniu 21 Lipca 1899 roku. Pierw-
sze zebranie organizacyjne Akcjonariuszéw odbylo si¢ w dniu 6 Lutego

1900 roku. Plany gmachu wykonal budowniczy Karol Kozlowski. Pierw-

szy Zarzad Towarzystwa skladali: pp. Stefan Ksigze Lubomirski, przewod-
niczacy, Baron Leopold Kronenberg, Ludwik Grossman, Maurycy Ordynat
Hrabia Zamoyski, Wiadystaw Hrabia Tyszkiewicz. Pierwszym Dyrekto-
rem Zarzadzajacym byl Aleksander Rejchman, na pierwszego Dyrektora
muzycznego postanowiono powota¢ Emila Miynarskiego”2s.

Cytowany dokument przetrwal w fundamencie pod filarem portyku26é i jest dzisiaj cennym Zré-
dtem informujacym o kluczowych datach z dziejéw Filharmonii Warszawskiej oraz o godnym
podziwu tempie dzialania 0séb tworzacych jej pierwszy Zarzad i Dyrekcje. Na podkre$lenie zastu-
guje takze skutecznos$¢ Zarzadu w zatatwianiu spraw formalnych z rosyjska administracjg, co by-
fo powaznym osiggnieciem, gdyz powstawatla instytucja o charakterze narodowym.

Juz wspdiczesni doceniali zgodna i dynamiczng wspéiprace przy tworzeniu instytucji Filharmonii:
,Filharmonia Warszawska szybkim krokiem zmierza do celu. Jest to moze jedyna w kraju instytu-

cja, ktéra duzo robi a mato méwi.

Bez zatargow i bez sporow
Wyznaczono dyrektorow:
Jeden dziarski, drugi dziarski

Razem — Rajchman i Mtynarski”27.

W drugiej polowie XIX wieku i w pierwszych latach XX wieku w architektonicznym krajobrazie
Warszawy dominowat historyzm, to znaczy korzystanie z form stylowych charakterystycznych dla
poprzednich epok. Najwiekszg popularnoscia, zaréwno w architekturze sakralnej i rezydencjonal-
nej, jak tez gmachéw publicznych i kamienic cieszyty sie neogotyk i neorenesans. Ten ostatni byt
uwazany za styl najbardziej uniwersalny. Czesto inspiracje czerpano jednocze$nie z kilku histo-

rycznych styléw, tworzac architekture o charakterze eklektycznym.

23 Gewandhaus, nazwa domu towarowego ce-
chow sukienniczych w Lipsku. W 1781 r.
utworzono w nim sale koncertowg. Nowy
gmach wybudowany w 1884 r., zostat znisz-
czony w czasie Il wojny $wiatowej.

24 Biesiada Literacka” 1900 nr 23. Poswigce-
nia fundamentdw dokonat rektor kosciofa
$w. Krzyza ksigdz P. Michalski.

25 Pod aktem widnieja autografy pomystodawcy
i dobrodziejow tego przedsiewzigcia oraz bu-
downiczych: ,Stefan Lubomirski, Natalia Lu-
bomirska, Aleksander Rajchman, Maurycy
Zamoyski, Stanistaw Lubomirski, L.[epold Ju-
lian] Kronenberg, Lud.[wik] Grossman, Autor
plandw i wykonawca Karol Koztowski Archi-
tekt, Artur Goebel, Budow.”.

26 Dokument odnaleziono w gruzach Filharmonii
w 1952 roku, podczas burzenia elewacii
zniszczonych w czasie Il wojny Swiatowej.

27 Kurier Swwqteczny" 1900 nr 9, s. 2.
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Zacheta, chemigrafia, 1905, MNW

Warto przypomnie¢, ze w Warszawie powstawata tez architek-
tura z inspiracji wiladz rosyjskich i to nie zawsze budowana od
nowa. Doszlo na przykiad do dewastacji patacu Staszica28, ktéry
zostal przebudowany w latach 1892—-1895 przez rosyjskiego archi-

tekta M. Pokrowskiego na gimnazjum i cerkiew Sw. Tatiany Rzy-

mianki. W wyniku tej ingerencji klasycystyczny gmach, dawna sie-
dziba Towarzystwa Przyjaci6él Nauk, uzyskal bizantyjski ,.kostium”.
Powstalo réwniez kilka cerkwii, z ktérych najbardziej monumen-
talny byt sobér Sw. Aleksandra Newskiego budowany w latach
1894-1912 na Placu Saskim przez rosyjskiego architekta Leontija
Benois29.

Kozlowski zbudowat dla Filharmonii Warszawskiej reprezentacyj-

ny, eklektyczny gmach, o przewadze form charakterystycznych dla

renesansu, z bogatym wystrojem architektoniczno-rzezbiarskim.
Byla to jeszcze jedna budowla, obok powstalych w stolicy w tym
samym czasie gmachéw Politechniki30, Zachety3! i Bristolu, utrzy-
mana w konwencji historyzmu, wypieranego juz w tym czasie
przez secesje, modernizm, funkcjonalizm i inne tendencje zwigza-

ne na przykitad z poszukiwaniem stylu narodowego w architektu-

rze, co zaowocowato stylem dworkowym32.
Gmach Filharmonii posiadatl trzy elewacje, a czwartg $ciang przyle-
gal do kamienicy zbudowanej nieco péZniej na sgsiedniej posesji.

Fasada — dwukondygnacyjna, piecioosiowa, ujeta w tréjkondygna-

28 Patac Staszica wybudowany przez architekta
Antonio Corazziego w |. 18201823 na sie-
dzibe Krélewskiego Towarzystwa Przyjaciét
Nauk z fundacji Stanistawa Staszica.

28 Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci

rozpoczeto rozbidrke soboru, ukoriczong

w 1926 r. Zob. Piotr Paszkiewicz, Pod ber-

fem Romanowdw. Sztuka rosyjska w Warsza-

wie 1815-1915, Warszawa 1991.

Gmach Instytutu Politechnicznego wybudo-

wal architekt Stefan Szyller w I. 1899-1902,

a rzezbami ozdobit Pius Weloriski. W 1915 r.

zainstalowano tu Politechnike Warszawska.

Wiecej na ten temat: Matgorzata Omilanow-

ska, Stefan Szyller 1857—-1933. Warszawski

architekt doby historyzmu, T. 11 I, Warszawa

1995.

Gmach Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych

wzniesiono w |. 1899-1903 wg projektu

Stefana Szyllera przy Placu Matachowskiego.

Matgorzata Omilanowska, Dzigje budowy

gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-

nych w Warszawie 1860—-1903, [w:] Towa-
rzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Materialy

7 sesji TZSP Warszawa marzec 1992,

Warszawa 1993, s. 95-107.

32 Andrzej K. Olszewski, Nowa forma w architek-
turze polskiej 1900—1925, Warszawa 1967.

33 Inne tytuly, jakimi okre$lano te kompozycie
to ,Dazenie do chwaly” lub , Triumf piesni”.

34 J. Jasinski (1876-1954) rzezbiarz, studio-
wal w Krakowie i Paryzu. Nauczat w Szkole
Przemystu Drzewnego w Zakopanem i w Migj-
skiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa
w Warszawie. Zajmowat sig rzezbg archietek-
toniczng i pomnikowa.
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cyjne ryzality, znajdowalia sie od ulicy Jasnej. Elewacje boczne od ulic
Nowosiennej i Moniuszki, tréjkondygnacyjne, piecioosiowe z jednoosiowymi ryzalitami, opracowane
byty identycznie. Fasade z elewacjami bocznymi faczyly zaokraglone, tréjosiowe i tréjkondygnacyjne
narozniki. Zwienczenie gmachu stanowit belweder z pétkolistymi otworami okiennymi oraz dekora-
cyjny, kopulasty dach. Wysoko$¢ gmachu od trotuaru do grzbietu kopuly wynosilta 36 metréw.
Fasada Filharmonii, prezentowata sie bardzo okazale. Kondygnacja dolna, boniowana, w partii cen-
tralnej zostala zorganizowana rytmem pieciu arkad. Przez trzy arkady, przed ktérymi ulozono wy-
godne, sze$ciostopniowe, granitowe schody, prowadzito gidéwne wejscie do gmachu. Dwie arkady
boczne, w formie okien, przesionieto ozdobnymi kratami z kutego zelaza, aby ukry¢ ,zbiorniki
$wiezego powietrza”. Pietro fasady stanowila giteboka loggia, podzielona parami kanelowanych
korynckich kolumn i flankowana pojedynczymi kolumnami. Loggia pelniia funkcje balkonu, na kté-
ry prowadzilo z foyer pie¢ oszklonych porte-fenétres. Balustrady loggi byly skomponowane z mo-
tywu tralek. Trzy srodkowe balustrady balkonu zbudowano na pétkolu i wsparto na rzezbionych
konsolach w formie uskrzydlonej glowy (Apollo) — w centrum i ptakéw o roztozonych skrzydtach
(tabedzie) — po bokach. Podstawe dla tych rzezbiarskich elementéw dekoracji fasady stanowily klu-
cze arkad dolnej kondygnacji, ktére przyozdobiono piaskorzezbionymi, stylizowanymi motywami
ro$linnymi. Fasade zamykat od géry gzyms z wyrytym napisem Philharmonia oraz attyka, rozczlon-
kowana pilastrami powtarzajacymi rytm podzialdw loggi. Na attyce, na osi pilastréw, ustawiono
dekoracyjne wazony. Na osi centralnej attyka bylta przerwana, gdyz w tym miejscu umieszczono
grupe rzezbiarska Apoteoza muzyki33 wykonang w cemencie przez J6zefa Jasinskiego34. Kompozy-
cja skiadala sie z trzech postaci: uskrzydlonej figury kobiety, symbolizujacej Muzyke, dziewczyny
sktadajacej galazke wawrzynu u stép Muzy i mtodzienca trzymajacego laurowy wieniec.
Ryzality elewacji frontowej, w odréznieniu od centralnej partii fasady, byty tréjkondygnacyjne.
Dwie kondygnacje dolne odpowiadaly monumentalnemu arkadowemu giéwnemu wejsciu. W kon-

dygnacji trzeciej na wysokosci loggi znajdowalo sie duze, zamkniete pé6ikoliscie okno, w oprawie

Posqgi Mozarta, Beethovena i Moniuszki diuta Wtadystawa Mazura, fotografie, 1901, MNW

architektonicznej, powtarzajacej dekoracje centralnej loggi. A wiec ujete po bokach w kanelowa-
ne kolumny, u dotu ograniczone tralkowga balustradg. Nadiucza okien wypelniono ptaskorzezbio-
na dekoracja z motywem galazek wawrzynu. Na tle boniowanych $cian ryzalitu ustawiono na
konsolach, ozdobionych glowami lwow, cztery posagi wybitnych kompozytoréw, wyrzezbione
przez Wiadystawa Mazura35. Po lewej stronie byly to postacie Mozarta i Beethovena, po prawej
— Chopina i Moniuszki. Nad gzymsem, na tle attyki, znajdowaly sie pétkoli$cie zamkniete naczétki
wypelnione rzezbiarskg dekoracjg w formie glowy Apollina z promieniami i pary dzieciecych po-
staci (putti) autorstwa Leona Wisniewskiego. Ryzality wienczyly dwie monumentalne, alegorycz-
ne grupy, wyrzezbione w kamieniu przez Stanistawa Romana Lewandowskiego36. Obie rzezby —
Muzyka klasyczna37, po lewej stronie fasady i Muzyka narodowa, po prawej — byly skomponowane
kazda z trzech postaci. Zachowane, stabo czytelne, wizerunki tych prac pozwalaja przypuszczac,
ze pierwsza grupa sktadala sie z postaci mitologicznych, by¢ moze z Apollem grajacym na lirze,
a druga z postaci tak zwanych ,,swojskich” z centralna figura Lirnika, ktéry lewga reke uniési ku
goérze w patetycznym gescie.

Pierwszy recenzent nowego gmachu, rzezbiarz i krytyk sztuki, a takze autor dwdéch grup rzezbiar-
skich zdobigcych gmach Filharmonii, Stanistaw Roman Lewandowski, tak ocenii fasade budowli
we wrzes$niu 1901 roku: ,Front gmachu jest wspanialy i pieknie rozwiniety (...) bedzie to stanow-
czo najwiecej ozdobna budowla w Warszawie. Podjazd i wej$cie po szerokich schodach, w gérze
loggia z bardzo pieknemi stylowemi kolumnami i nadzwyczaj stylowe boczne ryzality, zakonczo-
ne w gorze kolosalnemi grupami z kamienia (...) czyniag wrazenie prawdziwie monumentalne”38.

Lewandowski wypowiedziat sie tez na temat rzezb swojego kolegi po fachu, Wiadystawa Mazura,
oceniajac kroksztyny pod posagi jako ,,zbyt ciezkie”, a sposéb wyeksponowania figur na tle pro-
stych $cian za chybiony. Uznat, ze posagi lepiej prezentowatyby sie w niszach39.

Natomiast pewien satyryk tak zartowat na temat poziomu artystycznego rzezb, dekorujacych gmach:

»~Podobno rzezba polska raz nareszcie stanie na wysokosci... trzeciego pietra Filharmonii”40.

35 W, Mazur (1868-1931) rzezbiarz, studiowat
w wiederiskiej Akademii Sztuk Pigknych.
W 1907 r. wyjechat do Standéw Zjednoczonych
w zwigzku z konkursem na pomnik Tadeusza
Ko$ciuszki dla Chicago i pozostat na stale.

36 S. R. Lewandowski (1859-1940) rzezhiarz
i krytyk sztuki, studiowal w Krakowie i Wied-
niu. Mieszkat we Lwowie, Wiedniu —
w l. 1894-1932, a potem w Warszawie

37 Inna nazwa tej kompozycji: ,Muzyka symfo-

niczna”, [w:1 ,Biblioteka Warszawska” 1901,

t. IV, nr 3s. 558.
38, Tygodnik Ilustrowany” 1901 nr 39, s. 764.
39 Tamze
40 Kurier Swigteczny” 1900 nr 60, s. 2.
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Projekt Filharmonii, fotografia rysunku Karola Koztowskiego, 1899, MNW
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Fragment gmachu z rzezbq Stanistawa

R. Lewandowskiego Muzyka klasyczna,
chemigrafia, 1901, MNW

Poréwnanie wybudowanej partii Srodkowej fasady z projektem Kozlowskiego
datowanym na dzien 20 czerwca 1899 roku pozwala stwierdzi¢ réznice pomie-
dzy rysunkiem a realizacjg. Nie wykonano projektowanego zadaszenia nad
wej$ciem, ciagnacego sie wzdiuz trzech arkad, natomiast w drugiej kondy-
gnacji zrealizowano loggie, ktorej z kolei nie ma w projekcie. Obie poprawki
wplynely korzystnie na kompozycje fasady, ktéra stata sie bardziej plastyczna,
monumentalna i reprezentacyjna. Niekorzystng zmiang byto umieszczenie cen-
tralnej grupy rzezbiarskiej wienczacej gmach, na miejscu attyki, tak ze kom-
pozycja zostata ,schowana” i stata sie optycznie zbyt mata i stabo wyekspo-
nowana w stosunku do kolosalnych rzezb w narozach fasady. Helmy,
umieszczone na ryzalitach elewacji bocznych, réwniez zostalty uksztaltowane
inaczej niz planowano. W projekcie wida¢ takze, niezrealizowane rzezby gry-
fow, trzymajacych latarnie, ktére flankowaty kompozycje Lewandowskiego.
Analiza zmian, jakich dokonano przy budowie gmachu pozwala stwierdzi¢, ze
rysunek projektowy w wiekszym stopniu niz pézniejsza realizacja przypomi-
nat pierwowzor, czyli Opere Paryska.

Elewacje boczne gmachu Filharmonii byly mniej monumentalne niz fasada
z powodu podzialu na trzy kondygnacje. Ten poziomy podziat byl plastycznie
zaakcentowany przy pomocy gzymsow, fryzéw, belkowan, balustrad z moty-
wem tralek oraz attyki. Najbardziej reprezentacyjnie prezentowala sie trzecia
kondygnacja z rzedem pieciu wysokich, pétkoliscie zamknietych okien, pomiedzy ktérymi umiesz-
czono cztery hermy o wyciagnietych wprzéd ramionach i trzymajacych w dioniach laurowe wience.
W pézniejszych latach kompozycje herm zmieniono, rezygnujac z peinoplastycznego elementu,
jakim byly rece z wieficami. Partie centralne elewacji bocznych byly zamkniete od gory attyka,
tak jak fasada. Natomiast ryzality flankujgce elewacje boczne zwienczono ustawionymi na deko-
racyjnych postumentach latarniami, ze §wiatlem elektrycznym. Taki spos6b o$wietlenia gmachu
nalezal wéwczas do rozwigzan nowoczesnych, bowiem w mie$cie byly wtedy latarnie gazowe,
a elektryczne zaczeto wprowadzac dopiero od 1903 roku.

Konstrukcja dachu Filharmonii, fotografia, 1900, MNW

Oba narozniki, 1aczace fasade z elewacjami
bocznymi, tréjkondygnacyjne, ale nieco niz-
sze niz elewacje, zostaly ograniczone od go-
ry attyka z motywu tralek. Otwory okien-
ne w tej partii gmachu byly zamkniete
tukami obnizonymi i eliptycznymi. Te ostat-
nie stosowano czesto w modnej juz wow-
czas secesji.

Zwienczenie calej budowli stanowil,

umieszczony nad sala koncertowa, belwe-

der z péikolistymi oknami, nakryty kopuio-
wym dachem o wysokosci 10 metréw.
Drewniana konstrukcja dachu, jego obje-
to$¢ i ksztalt zostaly zaprojektowane z my-
$la o jak najlepszej akustyce sali koncerto-
wej. Dach pelnit przede wszystkim role
pudia rezonansowego, a dopiero w drugiej
kolejnosci takze efektownego zwienczenia

gmachu. Zdobily go, oprécz motywu rom-

béw na calej powierzchni, liczne gzymsy,

fryzy, akroteria w formie lir, a w narozach fantazyjne obeliski z blachy cynkowej.
Budynek Filharmonii byl podpiwniczony4l. Podziemie od strony ulicy Moniusz-
ki miato 6,3 metra giebokosci i miescilo kotiownie dla centralnego ogrzewa-
nia oraz akumulatory dla $wiatla elektrycznego. Stacja elektryczna zajmowa-
ta 80 m2 powierzchni, posadowiona byla na wiasnych fundamentach,
niezaleznie od reszty gmachu i miata osobne $ciany. Chodzilo o uchronienie
budynku, a szczegoélnie sali koncertowej od drgan powodowanych praca znaj-
dujacych sie tam urzadzen i od hatasu maszyn. Reszta piwnic, o giebokosci
3,8 metra, byla przeznaczona na kaloryfery — w czesci od ulicy Jasnej; na po-
mieszczenia gospodarcze, sktady wegla, kuchnie dla cukierni i restauracji —
od ulicy Nowosiennej. Partia centralna piwnic pozostala nie zagospodarowana.
Podlogi w piwnicach, w zaleznos$ci od charakteru pomieszczen, wykonano
z cegly lub cementu. Stropy budynku byly ogniotrwate.

Wejscie do gmachu prowadzilo przez troje obszernych drzwi, umieszczonych
pod arkadami fasady. Po obu stronach $rodkowego wejscia, umieszczono na
$cianach dwie marmurowe tablice. Jedna — z nazwiskami czlonkéw-zalozycie-

li Filharmonii, druga — z nazwiskami czlonkdéw komisji budowlanej, kierowni-

kéw i wykonawcow.

Westybul zajmowal powierzchnie 140 m2 . Znajdowaly sie tam kasy biletowe,

otwierane przed koncertem. Wejécie boczne zaprojektowano od ulicy Moniuszki,

a podjazd z tytu gmachu, gdzie byla zlokalizowana brama przejazdowa od Nowosiennej do Mo-
niuszki. Z tego krytego podjazdu mozna bylo takze wejs¢ do gmachu. Od ulicy Moniuszki funkcjo-
nowata kasa biletowa dzienna.

Z westybulu przechodzilo si¢ do szatni, ktérej architektura nawigzywata do form sztuki gotyckiej,
a motywy dekoracyjne zapozyczono rowniez z epoki renesansu. Bylo to pomieszczenie o powierzch-
ni 410 m2, ze sklepieniem krzyzowym, opisywanym przez wsp6lczesnych jako palmowe lub mau-
retanskie, wspartym na dwunastu kolumnach, o wysoko$ci 7,6 metra. Balustrady szatni dekoro-

wane byly fryzem arkadowym opartym na tuku podkowiastym. Do szatni mozna bylo dosta¢ sie

Fragment gmachu z rzezbq Stanistawa

R. Lewandowskiego Muzyka narodowa,
chemigrafia, 1901, MNW

41 Szczegélowy opis techniczny gmachu Filhar-
monii zamieszczono w ,Przegladzie Technicz-
nym” z 1902, w numerach 1, 5 9.
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42 Przeglad Techniczny”, 1902, wnr 1,51 9.

43 Kurier Swigteczny” 1901 nr 56, s. 2.

44 Kraj” 1899 nr 31, s. 49-50.

45 Te kompozycje sq widoczne na fotografii wne-
trza sali koncertowej, zamieszczonej w wy-
dawnictwie na jubileusz 30—lecia Filharmonii.
Filharmonia Warszawska 19011931, War-
szawa 1932.

46 7. Jasinski (1863—1932) malarz, uczeri Woj-
ciecha Gersona oraz krakowskiej i monachij-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. Malowat

przede wszystkim obrazy o tematyce rodzajo-

wej, a takze kompozycje alegoryczne. Nagro-
dzany zlotymi medalami w Chicago (1893),
Los Angeles i San Francisco (1894), a meda-
lem brazowym w Paryzu (1900).

47 Filharmonia Warszawska 1901-1931, Warsza-

wa 1932. Organy kosztowaly 30 tysiecy marek.
48 Giovanni Pierluigi da Palestrina (ok. 1525-1591),

kampozytor wioski, twdrca polifonicznego stylu
wokalnego a cappella.

49 H. Siemiradzki (1843-1902), absolwent peter-
sburgskiej Akademii Sztuk Pigknych, wybitny
polski malarz akademicki, tworzacy w Rzymie.

50 Polskie Zycie artystyczne w latach
1890-1940, pod red. Aleksandra Wojcie-
chowskiego, Ossolineum 1967, s. 57.

Obraz Henryka Siemiradzkiego Musica sacra, chemigrafia, 1901, MNW

przez wejscie giéwne od Jasnej,
boczne od Moniuszki oraz z podjazdu na
tytach gmachu i z cukierni od Nowosiennej.
Obok szatni gtéwnej byla jeszcze szatnia boczna
o powierzchni 105 m2. W sasiedztwie szatni, a takze na
wszystkich wyzszych kondygnacjach znajdowaty sie damskie
i meskie toalety. W szczegélowym opisie gmachu skrupulatnie
wykazano ilo$¢, rozmieszczenie, a takze nowoczesne wyposazenie tych
przybytkow42,

Z szatni do sali koncertowej prowadzily trzy trakty marmurowych schodéw.
Dwa boczne — po obu stronach westybulu, a sSrodkowy — z bramy podjazdowej.
Sala koncertowa o powierzchni 730 m2 , ktéra mogta pomiesci¢ prawie 2000 0s6b,
miala 36 metréw diugosci, 20 metréw szerokosci i 15,25 metra wysokos$ci. Naroza
sali byty zaokraglone, co pozytywnie wplywatlo na akustyke wnetrza. Swiatto dzienne
dostawalo sie do wnetrza przez okna znajdujace sie w lunetach belwederu. Do sali kon-
certowej prowadzilo sze$cioro podwéjnych drzwi ,,cicho, bez najmniejszego hatasu, auto-
matycznie zamykajacych sie, bez zewnetrznych przyrzadéw pneumatycznych, ktdére szpeci-
1y i czesto sie psuly”. Zastosowano tu — po raz pierwszy w Warszawie — ,zawiasy amerykanskie
ze sprezyna wewnetrzng”. Krzesia mialy siedzenia, ktore skladaly sie automatycznie. Z tylu,
na oparciu krzesel przymocowane byly torebki do przechowywania , piSmiennych reklamacyj
i zamoéwien na dalsze koncerty”43. Cale rzedy krzesel mozna byto usuwac za pomoca ,Srubowego
systemu” i chowac pod posadzke. Mialo to umozliwi¢ zwolnienie miejsca na widowni i zastawienie
go stolikami, aby publiczno$¢ na koncertach popularnych mogia posilac¢ sie, stuchajgc muzyki.
Planowano podawanie tylko zimnych dan, aby won cieptych nie przeszkadzala w odbiorze koncer-
tu. Krytycy tego nowego w Warszawie pomystu zastanawiali sie, czy odglos uzywanych sztuécow
nie bedzie réwnie przykry, jak kulinarne zapachy44.

Sciana czotowa sali koncertowej zostata uformowana w ksztalcie wielkiej arkady, siegajacej az do
fasety. Ponad zwornikiem na wysokosci fasety umieszczono rzezbe uskrzydlonej postaci kobiecej
z lirg i galazka wawrzynu, a po bokach w $lepych lunetach fasety — kompozycje malarskie z Cho-
pinem na tle mazowieckiego krajobrazu oraz z Moniuszka na tle Tatr45. Okoto 1925 roku obrazy te
zastapiono owalnymi portretami obu kompozytoréw, namalowanymi przez Zdzistawa Jasinskie-
go46. Arkada stanowila architektoniczng oprawe dla prospektu organowego. Organy koncertowe
42-glosowe, wykonane w fabryce E. E Walckera w Ludwigsburgu w Wirtembergii, zakupil i poda-
rowal Filharmonii baron Leopold Kronenberg47. Organy ozdobiono debowymi popiersiami wybit-
nych muzykéw. W centrum znajdowat sie portret Palestriny48, wieiczony galgzkami wawrzynu
przez putti, a po bokach podobizny Bacha i Haendla. W nadtuczach arkady wmontowano dwa piét-
na Henryka Siemiradzkiego49 Musica sacra — po lewej i Musica profana — po prawej. Artysta przy-
sial obrazy z Rzymu juz w lipcu i zanim zamontowano je w Filharmonii, zostaly zaprezentowane
warszawskiej publicznosci w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych50. Kompozycja obrazéw byia
wymuszona ksztaltem pél, jakie mialy zosta¢ wypeinione. W przedstawieniu Musica sacra zostat
ukazany, wedlug opiséw wspélczesnych, sredniowieczny filozof, znajdujacy natchnienie w aniel-
skim $piewie i religijnej muzyce Swietej Cecylii. Z kolei temat Musica profana zilustrowata scena
rodzajowa w typie antycznym z postacig mitologicznego Orfeusza, ktérego muzyka wywierata
kojacy wptyw na ludzi i na zwierzeta. Ozdobienie wnetrza Filharmonii dzielami Henryka Siemi-
radzkiego, wybitnego polskiego malarza akademickiego o miedzynarodowej stawie, byto mozliwe
dzieki kolejnemu hojnemu gestowi artysty wobec ojczyzny. Wczesniej Siemiradzki ofiarowat ob-
raz Pochodnie Nerona Muzeum Narodowemu w Krakowie, a nowym gmachom teatréw we Lwowie

i Krakowie malowane kurtyny.

Obraz Henryka Siemiradzkiego Musica profana, chemigrafia, 1901, MNW

Estrada o powierzchni 120 m2 byla
wysunieta na 4,5 metra i miata 10,5 me-
tra wysokos$ci. Moglo na niej wystapi¢ 150 wy-
konawcéw. Lico estrady wylozono mahoniowym
drewnem, ozdobionym w partii centralnej pod pulpitem
dyrygenckim, wigzanym, zioconym monogramem Filharmo-
nii Warszawskiej.

Balkony ciagnace sie wzdluz $cian bocznych spoczywaly na rzedach
podpdr w formie filaréw, a balkon w cze$ci centralnej naprzeciwko estra-
dy byl bardziej wysuniety i wsparty na trzech kolumnach zelaznych. Podob-
ne kolumny podtrzymywatly umieszczony na wprost estrady balkon drugiego
pietra, prowadzacy tylko wzdluz tylnej $ciany. Balustrady balkonéw dekorowane
byly bardzo bogata ptaskorzezbiona, ztocong dekoracja z motywoéw miedzy innymi
wolut, liSci akantu, festonéw kwiatowych.

Sciany sali koncertowej pod balkonami wylozono drewniang boazeria filungowa. Od po-
ziomu balkonu jasne $ciany podzielono kanelowanymi pilastrami korynckimi, na ktérych
wspierat sie wydatny gzyms, a na nim faseta z lunetami. W lunetach, znajdujacych sie wzdiuz
diuzszych bokéw sali, umieszczono okna. Narozne pola fasety mialy dekoracje malarska, kté-
rej jednak nigdzie nie opisano. Jest ona widoczna na fotografiach, ale nie mozna odczytac z ja-
kich skiadata sie motywoéw. Sufit podzielono na trzy pola, obramione przebogatg dekoracja stiu-
kowa i malarska, w ktérych umieszczono, jak w ramach, malowidla Jana Strzateckiego>!. Obramienia
obrazéw zaprojektowano tak, aby ukry¢ w nich znajdujace sie w suficie otwory wentylacyjne du-
zych rozmiaréw. Kompozycje, patrzac od estrady, ukazywaly kolejno: Alegorie dZwigku, Dwdr Apol-
lina i Alegorig tarica. Oba skrajne malowidta byty wypelnione grupami postaci w antycznych sza-
tach. W obrazie poswieconym dzwiekowi Muzy, zaopatrzone w instrumenty muzyczne, wydawaty
sie wysypywac z poteznych rozmiaréw dzwonu, kolysanego przez dwéch mezczyzn. Temat tanca
ilustrowaly plasajace Muzy, ktérym przygladat sie siedzacy na chmurce autor dekoracyjnych pié-
cien, malarz Jan Strzalecki. Najwieksza kompozycja przedstawiaia Apolla z lirg, stojacego pomie-
dzy dwoma grupami postaci, z ktérych jedna muzykowala, a druga stanowita chér. Efektownym
elementem tego obrazu byly cztery pegazy ciggnace rydwan. Nie jest nam znana kolorystyka
tych malowanych technika tempery kompozycji. Jedyny zachowany projekt Strzaleckiego, to ry-
sunek obrazu srodkowego, wykonany otéwkiem. Mozemy tylko przytoczy¢ opinie jednego z kry-
tykéw, ktéry uznal kolorystyke kompozycji w sali koncertowej za zbyt ciemnga52. Po $rodku su-
fitu zawieszono ogromny, bardzo ozdobny zyrandol, dekorowany miedzy innymi, zastosowanym
takze w dekoracji na ze-
wnatrz gmachu, motywem
liry. OSwietlenie elektrycz-
ne w postaci licznych kin-
kietéw umieszczono na ba-
lustradach balkonéw i na
pilastrach.

Sala koncertowa miaia nad-
zwyczajna akustyke, co pod-
kre$lano i za co chwalono
projektanta, ktéry we wia-
$ciwy sposéb zadbal o ten
najwazniejszy atut siedziby

sceny muzycznej. Zwracano

e i -

Szatnia, chemigrafia, 1902, BN

51J. Strzatecki (1838—1919) malarz i restau-

rator malarstwa. Studiowaf w Szkole Sztuk
Pigknych w Warszawie oraz w Akademii Sw.
tukasza w Rzymie.

52 Wedlug S. R. Lewandowskiego malowidla te
byly za ciemne w kolorze. , Tygodnik llustro-
wany” 1901 nr 39, s. 764.
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Plafon Jana Strzateckiego Alegoria dZwieku, fotografia, 1901, MNW
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Sala koncertowa w kierunku balkonéw, fotografia A. Janczewskiej, ok. 1935, IS PAN
\ 1 takze uwage na jeszcze jedna ceche, ktéra dominowata we
wnetrzu nie tylko tej sali — ,za wiele zlota jest wszedzie, ale
to zapewne rowniez do tradycji warszawskiej architektury na-
lezy”53. Druga sala koncertowa — kameralna z 425 miejscami,
miata powierzchnie 210 m2 , diugo$¢ 20 metréw, szerokos¢ 10,5
metra i wysoko$¢ 7,6 metra. Sala posiadala na tylnej $cianie ga-

lerie, a od strony ulicy Moniuszki o$wietlaly ja duze okna we-

neckie. Wejscie do obu sal koncertowych wiodlo tymi samymi
schodami54.

Z lewej strony wielkiej sali koncertowej znajdowalo sie dwukon-
dygnacyjne foyer o dlugosci 31 metréw, szerokosci 7 metréow
i wysoko$ci 7,75 metra. Druga kondygnacje stanowil waski bal-

kon, na ktéry mozna bylto dostac sie z 16z. Jedna Sciane foyer wy-

pelnialy wysokie okna balkonowe, prowadzace do loggi otwar-
tej na ulice Jasng. Palarnia znajdowala sie w zaokraglonym narozniku od ulicy Moniuszki.
Sufit foyer udekorowat tréjpolowym plafonem malarz Zdzistaw Jasinski55. W centrum przedsta-
wiono Muzyke ludowq z postacia starca-lirnika w otoczeniu ludu polskiego, po prawej Wesotos¢,
a po lewej Smutek56. W foyer znajdowaly sie takze portrety: Stanistawa Moniuszki, Henryka Wie-

53, Tygodnik llustrowany” 1901 nr 39, s. 764. niawskiego, Karola Kurpinskiego, Karola Tausiga pedzla Stanistawa Lentza, zamdéwione u artysty

54 W sali kameralnej dziatat w . 1906-1914
Teatr Maly zalozony przez Mariana Gawalewi-
cza (1852-1910).

55 Por. przypis 46.

56, Tygodnik llustrowany” 1901 nr 39, s. 763.

57 St. Lentz 1861-1920. Katalog wystawy mo-
nograficznej, Warszawa 1976, s. 65. Portret
Karola Kurpifiskiego zaginat. Pozostatych por-
tretéw katalog nie notuje.

58 Tamze, s. 65. Portret Edvarda Griega zaginaf.

przez Filharmonie Warszawska do planowanej galerii stawnych kompozytoréw57. W latach trzy-
dziestych zdobily one tak zwany pokdj artystyczny, gdzie eksponowano réwniez portrety Edvarda
Griega i Johanna Sebastiana Bacha5s.

W 1902 roku prasa informowata o tym, ze foyer publiczno$¢ nazywa ,waska szyja”, gdyz jest zbyt

ciasne i nie speinia wiasciwie swojej funkcji. Dokonano wéwczas pewnej modyfikacji, przebijajac

Projekt plafonu Jana Strzateckiego Dwdr Apollina, rysunek otéwkiem, 1900, MNW

przejscie z wielkiej sali koncerto- v i o - r— L

wej do kameralnej, aby publicz- o
nos$¢ w czasie antraktéw mogia e i

WA 1S TR | |

przechadzac¢ sie nie tylko po fo-
yer, ale takze po tej sali%.

0d ulicy Moniuszki na pierwszym
pietrze znajdowalo sie jeszcze po-
mieszczenie o powierzchni 200 m2,

ktdre przeznaczono dla Towarzy-

stwa Spiewaczego ,Lutnia”. Na an-
tresoli ulokowano szkole muzycz-
N3, zajmujaca 120 m2 powierzchni
oraz mieszkanie dyrektora zarza-
dzajacego. Biuro Zarzadu Filharmo-
nii zajmowalo nieduzy lokal o po-
wierzchni 60 m2 na parterze,

dlatego zebrania akcjonariuszy,

wymagajace wiekszej przestrzeni,

organizowano w sali koncertéw e e 'H"&%'r.f{‘ e E’t
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gmachu i dwaj odzwierni. |

0d ulicy Nowosiennej, w narozni- . 1 |
ku, miescit sie gabinet dyrektoréw
muzycznych. Takze z tej strony, na kondygnacji z piecioma wysokimi oknami, bylo foyer dla mu-
zykéw o powierzchni 220 m2, co dawalo na jednego czlonka orkiestry blisko 3 m2. Fakt ten pod-
kre$lano w opisach gmachu, zwracajac uwage na dobre warunki, jakie stworzono artystom do pra-
cy oraz do wypoczynku. Do foyer muzykéw mozna bylo przynosié¢ positki bezposrednio z restauracji
dzieki schodom, zaprojektowanym specjalnie w tym celu. W sgsiedztwie opisanej sali dla muzy-
kéw znajdowat sie pokdj goscinny dla przyjezdnych artystéw.

Gmach Filharmonii miat zarabia¢ na swoje utrzymanie i dlatego w tym celu zaprojektowano
powierzchnie do wynajecia. Od ulicy Nowosiennej powstata cukiernia, kawiarnia i restauracja
(400 m2) oraz przeznaczone dla nich pomieszczenia kuchenne, kredensowe, gospodarcze, a takze
windy. Wnetrza restauracji i kawiarni zostaty udekorowane w stylu secesyjnym przez Stanisiawa
Gierszewskiego®0. Z tej strony gmachu, a takze od ulicy Moniuszki byly jeszcze do wynajecia po-
mieszczenia na sklepy.

Na fotografiach wykonanych wkrétce po ukonczeniu budowy Filharmonii widoczne s3 na elewa-
cji od Nowosiennej szyldy z napisami ,Restaurant” i ,Café-Restaurant”, ale w pézniejszych latach
w tym samym miejscu znajduje sie szyld ,Tow. Akc. Zjednoczonych Stolarzy w Warszawie”. Na ro-
gu Nowosiennej i Jasnej na diugie lata ulokowat sie sklep, gdzie sprzedawano rowery, a potem tak-
ze motocykle, co potwierdzajg liczne fotografie gmachu bardzo czesto prezentowanego wiasnie
w takim ujeciu. Najpierw byla to firma , K. Lipinski”, potem pojawil sie¢ dodatkowo napis ,Maison
Ormonde”. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego po obu stronach giéwnego wejscia do
Filharmonii znajdowaly sie szyldy ,,Gryf” oraz ,Winiarnia Ziemianska”.

Bogactwu form i dekoracyjnemu przepychowi nie doréwnywat program ikonograficzny, rozbudo-

59, Prawda” 1902 nr 43, 5. 512.

60 Andrzej K. Olszewski, Sztuka wspdiczesna
1890-1939, lw:] Sztuka Warszawy, pod
red. Mariusza Karpowicza, Warszawa 1986,
s. 390.

wany pod wzgledem formalnym, ale posiugujacy sie niewielka ilo$cig wielokrotnie powtarzanych
motywoéw. Czerpano je, w sposob charakterystyczny dla doby eklektyzmu, ze wszystkich mozli-

wych Zrédet: z mitologii, religii, sztuki rodzimej, a takze z europejskiej tradycji muzycznej.
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Plafon Zdzistawa Jasinskiego Muzyka ludowa, chemigrafia, 1901, MNW

Sposrod zasiuzonych dla dziejéw muzyki kompozytoréw swoje miejsce w war-
szawskiej Filharmonii znalezli: w formie posaggéw na fasadzie — Wolfgang Ama-
deus Mozart, Ludwig van Beethoven, Fryderyk Chopin i Stanistaw Moniuszko, we
wnetrzu w formie popiersi — Giovanni Pierluigi da Palestrina, Johann Sebastian
Bach, Georg Friedrich Haendel. Malarskie wizerunki Chopina i Moniuszki zdobity
takze sale koncertows, a ich rzezbiarskie popiersia dtuta Henryka Marczewskie-
go znalazly si¢ w jednym z wnetrz, ktére jednak nie zostato dokiadnie okreslone
w zadnym z istniejgcych opiséw 61. Nieco p6zniej wzbogacono te ikonografie o ma-
larskie portrety Polakéw Karola Kurpinskiego i Henryka Wieniawskiego oraz Polaka
czeskiego pochodzenia Karola Tausiga i Norwega Edvarda Griega®2.

Istotna role w programie ikonograficznym gmachu odgrywata posta¢ mitologiczne-
go Apolla, boga sionca, Swiatla i madrosci, patrona sztuk i nauk, a przede wszystkim
muzyki. W roli przewodnika Muz przedstawiono go we wnetrzu sali koncertowej,
a jako boga stonca na fasadzie gmachu. By¢ moze centralng postacig grupy rzezbiar-
skiej Muzyka klasyczna jest takze Apollo ze swoim atrybutem lirg. Lira — instrument
znany od czaséw antycznych, ale nalezacy takze do polskiego instrumentarium ludo-
wego — jest motywem wielokrotnie powtérzonym w dekoracji rzezbiarskiej i malar-

skiej budowli. Druga postacia mitologiczng, wprowadzong do wnetrza Filharmonii,

Foyer, chemigrafia, 1902, BN

61 ,,iycie i Sztuka” 1901 nr 48, s. 485.

62 Filharmonia Warszawska, op. cit.

byl Orfeusz, muzyk i §piewak czarujacy swojg gra nawet rosliny i zwierzeta, co $wiad-
czy¢ mialo o wyjatkowej wartosci jego sztuki. Dla muzykow postaé Orfeusza, umieszczona nad ich gto-
wami mogta by¢ zaréwno inspiracja, jak i wyzwaniem.
We wnetrzu, nad salg koncertows, a symbolicznie nad calym gmachem, czuwat geniusz opiekun-
czy w postaci uskrzydlonej kobiety z lirg i galazka wawrzynu. LiScie laurowe, symbol nagrody za
najwyzsze osiggniecia twdrcze, powtoérzyly sie w wielu piaskorzezbach dekorujacych gmach na
zewnatrz i wewnatrz, a miedzy innymi zdobily tuk wielkiej arkady w sali koncertowej. Na zewnatrz
podobna role straznikéw pelnily symbolicznie dwa labedzie z roztozonymi skrzydiami. Ptaki te —
atrybuty muzyki, a takze Apolla, niosty ze soba tresci odnoszgce sie do piekna, doskonalosci i nie-
$miertelnosci. Ale czy tylko? Przypomnijmy sobie strofy poezji Juliusza Stowackiego z poematu

W Szwajcarii:

Gmach Towarzystwa Ubezpieczen ,Rossya”, fotografia, 1900, MNW

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam péjde, az za ciemnych skat krawedzie.
Spojrze na lecace po niebie fabedzie

I tam polece, gdzie one poleca®63.

Mowa w nich o tym, Ze poeta pragnie lecie¢ z tabe-
dziami na péinoc, to znaczy do Ojczyzny, co pozwa-
la zastanawiac sie, czy te slowa nie byly inspiracja

dla twdrcy rzezbiarskiej oprawy giéwnego wejscia.

By¢ moze w ten sposéb labedzie staly sie symbolem
Ojczyzny i zastapily w tej funkcji tradycyjnego oria,
ktéry w dekoracji gmachu w 1901 roku w Warsza-
wie, stolicy kraju, stanowigcego faktycznie czes$é
imperium rosyjskiego, pojawi¢ sie nie mégt.

W dekoracji tego, jak pisano w akcie erekcyjnym,
»przytutku muzyki narodowej” wazng role odgry-

waly postacie ,rodzime”, to znaczy polscy kompo-

zytorzy, przedstawiciele ludu w charakterystycz-

nych strojach regionalnych, pejzaz z wierzbami lub
tancuchem Tatr, a takze symboliczna osoba Lirni-
ka64. Starzec z lirg to uosobienie ludu i pie$ni lu-
dowej, nieskazonej obcymi wplywami, czyli naro-
dowej. Wystepowal on réwniez w roli proroka,
wrézbity, przepowiadajacego przyszios¢, a przede
wszystkim zmartwychwstanie Polski. Lirnik to jed-
na z najciekawszych postaci naszej narodowej mi-
tologii, tak w literaturze i poezji, jak i w sztukach
plastycznych.

Warto tez zwréci¢ uwage na kilkakrotne zestawie-
nie muzyki klasycznej, europejskiej z polska, naro-
dowa, a kompozytoréw obcych z rodzimymi, a tak-
ze mitologii w osobie Apolla z atrybutem w formie

liry, ze stowianskim Lirnikiem, posiadajacym taki

sam atrybut. Mialto to niewatpliwie podnies$¢ range

muzyki polskiej i wprowadzi¢ ja do panteonu tej sztuki, ale z drugiej strony zaznaczy¢ nasza
odrebnos$¢ i wiasne dokonania.

Wsréd tematow, z ktérych skorzystano przy ozdabianiu Filharmonii, nie zabrakto tez motywu
religijnego, reprezentowanego przez Swieta Cecylig, patronke muzyki koscielnej i muzykéw, w szcze-
gblnosci organistow. Dlatego miejsce, przy organach, w jakim znalazta sie w sali koncertowej,
bylo najbardziej odpowiednie.

W gmachu znajdowato sie podobno popiersie projektanta i budowniczego Filharmonii Karola
Kozlowskiego, wyrzezbione przez Wiadystawa Mazura w 1902 roku, po naglej $mierci architek-
ta65. Na zachowanych wizerunkach gmachu i wnetrza nie mozna jednak zlokalizowaé miejsca
eksponowania tej rzezby®e.

Znamienny jest takze fakt, ze jedna z ulic, przy ktérej staneta Filharmonia otrzymata patrona w oso-
bie Stanistawa Moniuszki, jednej z czolowych postaci w ikonografii gmachu Filharmonii. Ulica zna-
lazla sie w miejscu drogi, istniejacej od potowy XVIII wieku, najpierw miedzy szpitalem a ogroda-

mi, a potem na terenie szpitala. Warto doda¢, ze ulica Chopina istniala w Warszawie juz od 1890,

63 Juliusz Stowacki, W Szwajcarii, tw:1 Juliusz
Stowacki. Dziefa. T. Il Poematy, pod redakcjg
Juliana Krzyzanowskiego, Wroclaw 1952,

s. 373.

64 Na ten temat: Waldemar Okon, Alegorie na-

rodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX

wieku, Wroctaw 1992; Jan Mirostaw Kasjan,

Wernyhora, w:1 Zyciorysy historyczne, lite-
rackie i legendarne, pod red. Zofii Stefanow-
skiej i Janusza Tazbira, Warszawa 1989,
s. 155-180.

65 Kurier Warszawski” 1902 nr 222, s. 3

66 Jarostaw Zielifiski, op. cit. podaje informacie,

e popiersie to znajdowato si¢ na fasadzie
gmachu.
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Kamienice przy ul. Jasnej, druk barwny, ok. 1910, MHW

67 Budowe gmachu Filharmonii zrealizowato:
,Warszawskie biuro architektoniczne Karola
Kozfowskiego i Spdtki, pod kierunkiem Karola
Kozlowskiego i lzydora Pianki. Roboty mular-
skie: p. Mierzejewski [T. Mierzejowskil, cie-
sielskie: Martens i Dapp, sztukaterie: Roth
i Bararskie. Budowniczym dozorujgcym ze
strony Zarzadu Towarzystwa byl Artur
Goebel, a ze strony Rzadu Gubernialnego in-
zynier Teofil Lubicz—Wronski”.

68 Karol Koztowski zmart nagle podczas pobytu
w Karlshadzie i gmach Filharmonii pozostat
ostatnim zrealizowanym przez niego dziefem.
Juz po $mierci architekta w 1903 r. ukori-
czono budowe kamienicy przy Jasnej 2, wg
jego wezedniejszego projektu. Poch go
na Cmentarzu Powazkowskim w kw. 73,
rz. IV. Rodzina wystawita nagrobek z figurg
Aniota Smierci, ktéry obecnie znajduje sie
w bardzo zlym stanie. Nekrolog w , Tygodniku
llustrowanym” 1902 nr 26, s. 261-262.

69 S. R. Lewandowski, Gmach , Filharmonii War-
szawskiej”. Pierwsze wrazenia, Tygodnik llu-
strowany 1901 nr 39, s. 764.

70 ,Wedrowiec” 1901, s. 887.

71 Tygodnik llustrowany” 1901 nr 45, s. 881.

ul. Zpada g Nowo-Tashej

Warssawsa

ulokowana pomiedzy Alejami Ujazdowskimi a Mokotowska. Wiodia wzdtuz Doliny Szwajcarskiej,
gdzie odbywaly sie letnie koncerty muzyczne.

Gmach Filharmonii Warszawskiej, charakteryzujacy sie bogatym wystrojem architektoniczno-rzez-
biarskim i malarskim powstal zaledwie w ciggu péitora roku. Bylo to mozliwe takze dlatego, ze
nie rozpisano konkursu, co wydiuzalo czas realizacji zamystéw budowlanych, ale powierzono pro-
jekt i budowe wybranemu architektowi. Karol Kozlowski67 stworzyt budowle uznang za ukorono-
wanie jego twdrczosci i ,,za prawdziwa ozdobe miasta”, faczacg ,w jedng harmonijng calos¢ piek-
no z praktycznoscia”68, chociaz zwracano tez uwage na ,chorobliwe przetadowanie gipsatur
i ornamentacyi”69. Ta dekoracyjnos¢ architektury, cecha na ktérg zwrdécili uwage wspoéiczesni,
byla mocno zwigzana z przekonaniem architektéw doby historyzmu, ze wiasnie w rzezbiarskim
bogactwie i mnozeniu architektonicznego detalu wyraza sie piekno architektury. Ryzality, naczoéi-
ki, balkony, loggie, gzymsy, sterczyny, wiezyczki, kopuly potegowaly efekty §wiatiocieniowe i sta-
nowily o malowniczos$ci architektury. Gmach warszawskiej Filharmonii, jako dzielo p6znego histo-
ryzmu, posiada wszystkie te cechy. Podobnym ,,pompierstwem” charakteryzowaly si¢ gmach teatru
we Lwowie, wybudowany w latach 1897-1900 przez Zygmunta Gorgolewskiego oraz ukonczony
w 1903 roku teatr w Krakowie, zaprojektowany przez Jana Zawiejskiego.

Dzien 5 listopada 1901 roku zapisal sie w dziejach Filharmonii Warszawskiej trzema znaczacymi
wydarzeniami. W foyer, przy prowizorycznym oltarzu, odbyta si¢ ceremonia poswiecenia gmachu.
Celebrowat ja ksigdz biskup sufragan warszawski, Kazimierz Ruszkiewicz, w obecnosci prezesa
Leopolda Kronenberga, czlonkéw zarzadu, majstrow i robotnikéw. Dyrektor zarzadzajacy Aleksan-
der Rajchman wreczyl zlote zetony pamigtkowe, a wykonawcy gmachu panowie Koztowski i Pian-
ko przekazali prezesowi Kronenbergowi ,,artystycznie wykonany z bronzu zioconego duzy klucz
rzezbiony jako symbol najwyzszej wiadzy w nowej instytucji”70. Obecni na tej uroczystosci nie
mieli watpliwosci, ze bedzie to jedna z najwazniejszych dat w historii kultury polskiej7!. W godzi-
nach pézniejszych odbyt sie koncert inauguracyjny z udzialem Ignacego Jana Paderewskiego, na

ktory zaproszono delegacje zagranicznych i krajowych stowarzyszen muzycznych. Uroczysty ,Wieczo6r”

Kamienica firmy Gebethner i Wolff u zbiegu Nowosiennej i Zgoda, druk barwny, ok. 1910, MHW

kontynuowano w ,salonach prezesa przy Mazowieckiej 22” to ¥
znaczy w palacu rodziny Kronenbergéw?72. - '
Powstanie Filharmonii mialo ogromne znaczenie dla kultury
narodowej, przede wszystkim muzycznej, pielegnowanej do
tej pory przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne?3, Teatry
Wielki74 i Rozmaito$ci?5, Chér ,Lutnia”76é oraz liczne teatry
ogrédkowe i sezonowe grajace utwory polskich twércéw. Dla
uczczenia tego wydarzenia wybito pamigtkowy medal??, na
ktérego awersie widnieje fasada budowli, a takze medalik
upamietniajacy zatozenie w 1901 roku ,Pierwszej orkiestry
Filharmonii Warszawskiej”78. Osoby najbardziej zastuzone
dla stworzenia Filharmonii otrzymaly stale, dozywotnie miej-
sce na wszystkie koncerty, oprdcz tych, z ktérych dochéd byt
przeznaczony na cele dobroczynne. Ten przywilej miat forme
zetonu ozdobionego na awersie fasadg gmachu i promienia-
mi sfonecznymi. Rewers zawieral nazwisko osoby uprawnio-
nej, a takze numer miejsca na sali koncertowe;j7.
Oczywiscie prasa satyryczna, poswiecajgca Filharmonii wie-
le uwagi, nie odmoéwita sobie zartéw na temat tego wyréz-
nienia. ,Kurier Swigteczny” w statej rubryce Gerwazy i Prota-
zy zamie$cil taki oto dialog:

Protazy: Dobrze byto by mie¢, méj Gerwazy, taki fotel dozy-
wotni w Filharmonii Warszawskiej ?

Gerwazy: A tak méj Protazy! To jest jedyne podobno dzisiaj

dozywocie, na ktérem sie pewnie siedzi.

W pierwszych latach po powstaniu Filharmonii z jej dachu
rozciggal sie wspanialy panoramiczny widok na stolice. God-
ng uwagi impresje na ten temat przekazal Stanistaw Roman Lewandowski w swoich Pierwszych
wrazeniach ze zwiedzania nowego gmachu, opublikowanych na famach ,Tygodnika Ilustrowane-
g0” we wrze$niu 1901 rokuso:

“Hen! Daleko na péinoc staczajg sie na dét ku Wisle setki nieréwnych doméw, domkéw, a wreszcie
réznorodnych chatup przykucnietych obok kominéw i kadtubéw fabrycznych. Przerywa to Wista,
nad ktérg wida¢ zamek i katedre na bialo pomalowang w ostatnich miesigcach. Wida¢ dachéwko-
we czerwone dachy wazkich kamienic starej Warszawy, wida¢ kolumne Zygmunta i dalej w kregu
na lewo budowle urzedéw i synagoge z korona (...). Wspanialy szeroko$cig postumentu pomnik
Mickiewicza i ciekawa ,Dziekanka” i nowy ,Bristol” z galerya do ogladania Warszawy i nowe
domy, ciggnace si¢ do$¢ réwnym szeregiem przez Krakowskie Przedmiescie, Nowy Swiat i koncza-
ce sie znowu maiymi domkami okolo Mokotowa. Na poludniowej stronie Filharmonii nowe miasto
— Marszatkowska. Jeszcze tu i 6wdzie dusza olbrzymy male domostwa, wotajgce ratunku i powie-
trza, a otrzymujgce zamiast niego nowe lustrowe szyby i malowanie na czerwono; jeszcze musza
one wypocic¢ z siebie dobry kapitat dla ich wiascicieli, ale coraz wiecej powstaje tu doméw nowych,
wielkich i czystych... niestety zawsze tylko od ulicy. I skacze oko widza z nizkiego dachu na wyso-
ki i naodwrét, przeskakuje wspanialy dworzec kolei wiedenskiej, nowy szpital, Politechnike i za-
trzymuje sie na tyle figury majacej wyobraza¢ Swiatlo, Towarzystwa Ubezpieczen ,Rossya”. Nie cie-
kawy to widok drutami okreconego ciala i drazkami zelaznymi przysrubowanej do dachu kobiety.”
Tak wygladala Warszawa we wrzes$niu 1901 roku. Dominowala niska zabudowa, dlatego z dachu

Filharmonii byl dobry widok na dalekie Powisle, Plac Zamkowy, Stare Miasto, Plac Bankowy i syna-

72T, S. Jaroszewski, Dzieje Palacu Kronenberga,
Warszawa 1972.

72 Zaproszenie znajduje sig w zbiorze Korotyri-
skiego w Archiwum m.st. Warszawy.

73 Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, zalozo-
ne w Warszawie w 1871 r. m.in. przez Stani-
stawa Moniuszke. Miescito sig kolejno w gma-
chu Teatru Wielkiego, w Resursie
Obywatelskiej, a w I. 1909-1939 w gmachu
Filharmonii.

74 Piotr Biegariski, Teatr Wielki, Warszawa
1974.

75 Warszawski Teatr Rozmaitosci zalozony
w 1829 r. istnial pod ta nazwg do 1929 r.
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Marconiego powstata w . 1875-1878. Ewa
Matkowska, Synagoga na Tlomackiem, War-
szawa 1991.

82 Pomnik Adama Mickiewicza diuta Cypriana
Godebskiego zostat odsfonigty w 1898 r.
Jadwiga Jarnuszkiewiczowa, Pomnik Mickie-
wicza, Warszawa 1975.

83 Hotel Bristol wybudowat architekt Wtady-
staw Marconi w |. 1899-1901 na miejscu
rozebranego patacu Tarnowskich.

84 Gmach Towarzystwa Ubezpieczer ,Rossya”
przy Marszatkowskiej 124 wznidst architekt
Wiadystaw Marconi w . 1898-1900. Jerzy
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goge na Ttomackiems8!, Krakowskie Przedmiescie z postawionym niedawno pomnikiem Mickiewi-
cza82 i nowym hotelem Bristol83, Nowy Swiat, zabudowe lezacego na potudniu podwarszawskie-
go Mokotowa, gmach Politechniki w budowie, przeniesiony szpital Dziecigtka Jezus i Dworzec
Wiedenski. Kontrowersyjna personifikacja Elektrycznosci, umieszczona na szczycie siedziby Towa-
rzystwa Ubezpieczeniowego ,, Rossya”84, sgsiadujacego z Filharmonia, z poziomu ulicy nie wygla-
data tak bulwersujaco, ale budzita sprzeczne opinie wsréd mieszkancéw stolicy.

Gmach Filharmonii w pierwszych latach po wybudowaniu byt dobrze widoczny z daleka, a zwtasz-
cza od strony Placu Wareckiego, z powodu pustki panujacej jeszcze w kwartale nowych ulic. Tylko
od Marszalkowskiej zastanial go potezny, eklektyczny budynek Towarzystwa Ubezpieczeniowego
,Rossya” ukonczony w 1900 roku. Jednak juz rok 1903 przyniést zasadnicze zmiany w wygladzie
Jasnej i sgsiedztwie Filharmonii. Po parzystej stronie ulicy pod numerami 2, 8 i 10 stanely wtedy
wysokie cztero- i pieciopietrowe kamienice, ktére wraz z powstalymi po 1910 roku budynkami
przy Jasnej 4, 6, 12 i 14 catkowicie zastonily gmach, poczatkowo tak dobrze wyeksponowany.

Na péinocno-zachodnim narozniku Jasnej i Moniuszki, na miejscu niskiego domu widocznego na
najwczes$niejszych zdjeciach Filharmonii, powstala czteropietrowa kamienica o $cietym narozni-
ku, zwieniczona monumentalng kompozycja rzezbiarska. Najwyrazniej to zwienczenie mialto na-
wigzywaé do dekoracji stojgcego na przeciwlegltym narozniku gmachu Filharmonii. Architekture
w podobnie eklektycznym gus$cie prezentowala wigkszo$¢ kamienic na tej ulicy. Do dzisiaj w ory-
ginalnym stanie przetrwala tylko jedna z nich, pod numerem 10, na péinocno-wschodnim naroz-
niku Jasnej i obecnej Sienkiewicza.

Pozostala zabudowa miala nowoczesny charakter, tak jak wczesnomodernistyczna kamienica
Seydenbeuthléw przy Jasnej 4 u zbiegu z ulicg Boduenas5 czy Bank Towarzystw Spétdzielczych przy
Jasnej 1. Gmach banku, zwany z powodu rzezb wieniczacych ten budynek, ,Pod Ortami”, charakte-
ryzowal sie nowoczesng wéwczas konstrukcja szkieletowa. To wybitne dzielo polskiej architektury
modernistycznej powstaio w latach 1912—-1917 i istnieje do dzisiaj. Przy Jasnej 3 réog Nowosiennej,

naprzeciwko bocznej elewacji Filharmonii, stangl w 1913 roku nie pasujacy zupelnie do swego

sasiada — poteznego gmachu banku, parterowy Teatr Nowoczesny86. Bardzo skromna skala nowej
teatralnej sceny wprowadzila wyrazny dysonans w pierzei po nieparzystej stronie ulicy Jasnej.

W sasiedztwie Filharmonii warto jeszcze odnotowaé postawiong w 1907 roku u zbiegu ulic Nowo-
siennej i Zgody kamienice dochodowa firmy wydawniczej i ksiegarskiej Gustawa Gebethnera i Au-
gusta Wolffa8?. Byt to malowniczy budynek o formach historycznych, ale uproszczonych w duchu
modernizmu, z wynioslg wieza w narozu. To oryginalne sasiedztwo z jednej strony dodaio urody
otoczeniu Filharmonii, ale z drugiej spowodowato calkowite juz zasioniecie jej gmachu i brak
jakiejkolwiek perspektywy dla jego obejrzenia.

Nieco dalej, przy Placu Wareckim, pomiedzy ulicami Boduena i Moniuszki takze zbudowano wiel-
komiejskie kamienice dochodowe, posiadajgce w parterach wysokie witryny sklepowe. Zamkniecie
naroznikéw: Swietokrzyska — Jasna gmachem Pocztowej Kasy Oszczedno$cis8 oraz Swietokrzyska —
Plac Warecki gmachem Prudentialu8d, czyli warszawskim ,drapaczem chmur”, nadalto ostateczny
ksztalt kwartalowi powstalemu po przeniesieniu szpitala Dziecigtka Jezus. Ciasna, wysoka zabudo-
wa sprawila, ze z daleka mozna bylo dostrzec juz tylko kopulasty, niebieskawy90 dach Filharmonii,
ktérej reprezentacyjny gmach dal poczatek zabudowie tej cze$ci miasta. Powstalo nowe, dynamicz-
nie rozwijajace sie w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, centrum o charakterze finanso-
wym, handlowym i kulturalnym91.

Los Filharmonii, pomimo obiecujacych prognoz — na poczatku nazywano ja nawet ,Kalifornig warszaw-
ska”92 — nie byt szczesliwy. Po kilku latach koncertowej prosperity okazalo sie, ze stan finanséw insty-
tucji jest opiakany, co doprowadzito w 1908 roku do odej$cia Aleksandra Rajchmana ze sprawowanej
funkcji®3, a gmachowi zagrozilo wystawieniem na licytacje. Kolejny raz Filharmonii przyszli z pomoca
jej wierni dobrodzieje w osobach Maurycego Zamoyskiego i Leopolda Kronenberga, ktérzy przez caly
czas wspierali biezacg dziatalno$¢, a nawet lozyli na utrzymanie gmachu94. W nastepnych latach inny
hojny donator Wiadystaw Lubomirski wzial na siebie utrzymanie orkiestry Filharmonii. Wéwczas oprécz
koncertéw odbywaly sie tutaj takze projekcje filmowe. Kiopoty finansowe towarzyszyly gmachowi
i orkiestrze Filharmonii az do wybuchu II wojny $wiatowej9s.

W 1939 roku na skutek bombardowania Warszawy gmach Filharmonii stangl w ptomieniach, ule-
gla zniszczeniu kopula i zostalo zrujnowane wnetrze. Mury zewnetrzne wraz z dekoracjg prze-
trwaly jednak nawet Powstanie Warszawskie i nadal staly. Po wojnie decyzje o odbudowie Filhar-
monii podjelo Prezydium Rzadu PRL, prace ruszyly 20 lipca 1949 roku. Postanowiono rozebra¢
mocno uszkodzone, ale wcigz stojace elewacje i zbudowa¢ nowy gmach, co nazywano ,,odbudo-
wa”. Warto przypomnie¢, ze w 1962 roku usunieto tez zachowane mury palacu Leopolda J. Kro-
nenberga, tak bardzo zastuzonego dla powstania i trwania Filharmonii%.

Projekt tak zwanej odbudowy opracowali architekci Eugeniusz Szparkowski i Henryk Bialobrzeski,
tworzac, jak pisano, ,monumentalny gmach w stylu klasycyzmu, otoczony wspaniatg kolumnada”97.
Gmach Filharmonii jest obecnie budowla wolnostojacg z czterema elewacjami. Czwarta elewacja,
ktérej pierwotnie nie bylo, wychodzi na nowoutworzony placyk im. Emila Mtynarskiego98. Fasada
znajduje sie od strony ulicy Sienkiewicza (dawna Nowosienna), a nie od Jasnej, jak to mialo miej-
sce przed wojng. Jest siedmioosiowa z dolng kondygnacja boniowang, przeprutg arkadami, prowa-
dzacymi do wnetrza i drugg kondygnacja zorganizowang kolumnada joniska w wielkim porzadku.
Podobnie skomponowana jest elewacja przeciwlegta — od ulicy Moniuszki. Kolumny zostaly tu zasta-
pione pilastrami. Elewacje od Jasnej i placyku Miynarskiego — dziewiecioosiowe, czterokondygna-
cyjne, ze $cianami rozcztonkowanymi pilastrami jonskimi. Gmach wienczy attyka tralkowa, za kto-
ra jest ukryty belweder, przykrywajacy sale koncertowsa. Elewacje oblozono wapieniem pinczowskim.
Rzezby zachowane na uszkodzonym gmachu zdjeto, a los ich pozostaje nieznany. Prasa informo-
wala w 1950 roku o projekcie umieszczenia posagéw w Parku Kultury i Wypoczynku®9, ale do te-
go nie doszlo. Tylko dwie mocno uszkodzone figury Chopina i Moniuszki znajduja sie obecnie na

terenie Muzeum Ziemi PAN.
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nii, ,Stolica”, 1954, nr 9, s. 7.

101 Przed otwarciem Filharmonii tygodnik ,Sto-
lica” 1954 nr 33 s. 4 podawat liczbg 1086
i 420 miejsc. Wczesniej ,Zycie Warszawy”
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otwiera za pdl roku podwoje w:] ,Stolica”
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Sale koncertowa zachowano dokiadnie w tym samym miejscu, wykorzystujac dawne mury, gdyz
pamietano jeszcze o jej niezwyktych walorach akustycznych, ktére zamierzano odtworzy¢100. Oczy-
wiscie nie przywrécono kopuly, ani dekorujgcego sufit malarstwa na deskach krytych piétnem, ani
bogatych, gieboko profilowanych sztukaterii na siatkach lub piétnie. Wszystkie te elementy mia-
ty wplyw na akustyke sali. Obecnie konstrukcja dachowa jest zelbetowa, sztukaterii jest niewie-
le, a plafonéw nie ma w ogole. Sala ma nadal balkon, a na drugim pietrze tak zwang ,jaskdtke”.
Na zewnatrz, po obu stronach sali koncertowej, w ktérej znajduja sie obecnie 1072 miejsca, utwo-
rzono salony wypoczynkowe wykorzystywane w czasie antraktéw. Powstala tez mniejsza sala kon-
certowa — kameralna z 433 miejscamil0l, z wej$ciem od ulicy Moniuszki.

Wejscie do wielkiej sali koncertowej odbywa sie kolejno przez hall kasowy, westybul, szatnie, sale
lustrzang i dwa trakty reprezentacyjnych schodéw do salonu gtéwnego, ozdobionego posagami Cho-
pina i Moniuszki. Stad przez drzwi z drewna orzechowego droga prowadzi na widownie. Do pierwsze-
g0, powojennego wyposazenia sali koncertowej nalezaly fotele mahoniowe, obite ciemnowi$niowo
z Zaktadoéw Przemystu Drzewnego w Radomsku, na $cianach oktadziny mahoniowe i tkaniny wykona-
ne przez Spéidzielnie Artystyczna ,tad” pod kierunkiem Pracowni Sztuk Plastycznych oraz dwa zyran-
dole krysztatowe z huty szkla ,,J6zefina” w Szklarskiej Porebie. Z tej huty pochodzity tez trzy pary ozdob-
nych drzwi szklanych. Na estradzie zamontowano 64 giosowe organy, ktére stuzyty Filharmonii do 2000
roku. Wymieniono je na nowy, najwyzszej klasy instrument, zaprojektowany specjalnie dla warszaw-
skiej sali koncertowej przez firme organmistrzowska Karl Schuke Berliner Orgelbau.

We wnetrzach nowego gmachu Filharmonii, poza salg koncertows, zastosowano marmury: czarny
Debnik i bezowa Morawice w szatni, a na schodach tak zwang bialg marianne z Dolnego Slaska.
Wszedzie mialo ,,blyszcze¢ od Swiatel ponad stu kinkietéw i kilkunastu zyrandoli”102. Jako nowinki

techniczne reklamowano kabiny telefoniczne w hallu kasowym, stuchawki dla stabostyszacych

Fasada Filharmonii Narodowej od ul. Sienkiewicza, fotografia T. Hermanczyka, 1955, IS PAN

w jednym z rzedow sali koncertowej oraz specjalne urzadzenia do nagrywania muzyki, w jakie
mialo by¢ zaopatrzone zaplecze sali koncertowej.

Sala koncertowa miala by¢ gotowa na pieédziesieciolecie Filharmonii czyli jesienig 1951 roku, aby mégt
sie odby¢ jubileusz, a calo$¢ planowano ukonczy¢ w 1952 roku. Jednak ostatecznie uroczyste otwarcie
nowego gmachu o nowej nazwie Filharmonia Narodowa odbylo sie 21 lutego 1955 roku.

Obecny gmach Filharmonii bardzo sie rézni od tego, ktéry zostal wybudowany z inicjatywy Alek-
sandra Rajchmana. Duze zmiany zaszly tez w jego otoczeniu. Z dawnej zabudowy tego kwartatu
pozostata tylko jedna kamienica przy Jasnej 10 i gmach banku ,,Pod Oriami”, powiekszony w kie-
runku ulicy Sienkiewicza i sasiadujgcy teraz bezposrednio z Filharmoniga. Nieco dalej zachowaly
sie siedziba PKO na rogu Jasnej i Swietokrzyskiej oraz ,Prudential”.

Powré¢my jednak do Filharmonii sprzed stu lat. Jak pisal Bolestaw Prus w swych stynnych Kroni-
kach jej fundamentem byly... ,czarne kawy”, na ktérych w salonie Aleksandra Rajchmana groma-
dzita sie intelektualna elita stolicy. Tam powstala idea stworzenia narodowej sceny muzycznej,
tam zdobywano dla niej poparcie i wzajemnie wspierano si¢ w dzialaniu na rzecz dobra publicz-
nego. Nic wiec dziwnego, ze Prus, rzetelny kronikarz Warszawy odnotowal otwarcie Filharmonii
inazwat je ,triumfem pracy organicznej, ktéry miat forme tego najpiekniejszego aktu ducha, kté-
ry polega na stuzeniu sztuce”. Powstata ,,szkatutka”, w ktérej zamkniete sa na zawsze najcenniej-
sze cnoty obywatelskie, a miedzy nimi szczodrobliwo$§¢103. Chociaz dzisiaj gmach Filharmonii
w Warszawie wyglada inaczej niz w 1901 roku, to niechaj nadal, w zgodzie ze stowami Prusa, dzia-
falnos$¢ tej instytucji przyciaga i inspiruje tych, ktérzy mogga i pragng wspiera¢ kulture muzyczng.

Tego, Filharmonii Narodowej w Roku jej Jubileuszu, zycze.

DANUTA JACKIEWICZ

103 Bolestaw Prus, KronikiT. 17, Warszawa
1967, s. 220-224.




